ünkü Bayrak! 

şık 5 yıll 

n “LU şehirl nde 

klardâ ilk'defa Samor 
geçmektedir. İzmir'in 
* göçünün ilk dönemlerine kâd 
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m 
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4 OSMANLI 


N 18. ve 19“ yüzyıllar başta Avrupa ül 
ş olmak üzere dünyanın diğer bölge 3 


Avrupajnın hemen yanindaki Osm 
Devleti'nde ekonomik, sosyg 
© mimari vb. pek çok sağ 


“m sürelerde A” 


İSLAM SANATINDA 
MİNBER 

a .. 

minberler, 


en önemli ve en 
süs sımlarından birini 


« -teşkilederler. Taş, ahşap, 


ğla, çini ve alçı gibi 
elerden yapılmıştır. 


Geçen ay sizlerle ilk sayımızı buluşturduğumuz Sanat 
Tarihçi Gözünden Kültür ve Sanat Dergisi'nin Ocak 
sayısıyla birlikte tekrar karşınızdayız. 


Ani bir alınmış kararla kültür-sanat alanında okuyucu 
kitleye ulaşmak için hazırladığımız ilk sayı yaklaşık 
3000 kişiye ulaştı... Sizlerden gelen destek mesajları 
da bizi fevkalade mutlu etti. Bu sayıyı daha özenle ve 
büyük titizlikle sizlerle buluşturmayı amaç edindik. 


Ocak sayımızda;geçen sayıdan farklı olarak fotoğraf 
bölümü açarak, sizlerden gelen fotoğraflara da yer 
vermek istedik, ayrıca Orta Asya Türklerinden 
Osmanlı'ya, Bursa'dan İzmir'e, el sanatlarından çeyiz 
geleneğine bizde merak uyandıran yazıları da sizlerle 
buluşturmak istedik. 


Sizlere iyi okumalar demeden önce, her türlü görüş, 
öneri ve eleştiriye açık olduğumuzu ve sizlerle birlikte 
daha iyiye ulaşabileceğimizi biliyoruz ve mesajlarınızı 
bekliyoruz. 


Bir sonraki sayıda görüşmek üzere, 
İyi okumalar... 


Weşut Celik 


EDITOR 
meşutt.celikklat)gmail.com 


14 (OSMANLI 
ŞEHİRCİLİĞİ VE 


BATILILAŞMA 
DÖNEMİ 
ETKİLEŞİMİ 

04 TARİHSEL SÜREÇ 18 (RESİMDE ÇOCUK 
İÇERİSİNDE İSA VE MERYEM 
"İZMİR" 

07 İSLAM 21 KAĞIDA 
SANATINDA DÖKÜLENLER 
MİNBER 

10 ÇEYİZ GELENEĞİ 22 KADRAJDAN 

12 O İZMİR,HAVA GAZI 24 BUHURDANIN | 
FABRİKASI TARİHİ SERÜVENİ 


Ne atom bombası 
Ne Londra Konferansı 
Bir elinde cımbız, 
Bir elinde ayna; 
Umurunda mı dünya 


Orhan Veli KANIK 


Kent, Kadifekale'de yer alan 
akropol ve Kadifekale'nin 
eteklerinden limana kadar uzanan 
aşağı kentten oluşmaktaydı. 
İskender döneminde tamamıyla 
yeni bir alanda kurulan Smyrna'nın 
tiyatro, stadyum, meclis binası, 
kutsal ateşin yandığı bina, 
tapınaklar, agoralar, su kemerleri, 
sur duvarlarını bulmak ve ortaya 
çıkarmak yakın bir gelecekte 
mümkün olacaktır. Aşağı kent, 
tepeden deniz doğru uzanan yapı 
adaları, geniş ve revaklı caddeleri 
ile karşımıza çıkar. 


İzmir; Könak Meydanı.ve Saat Kulesi 


Smyrna kentinde MS.2 yüzyılda 
Hristiyanlığın kabulüne kadar 
Helen dünyasının çok tanrılı 
inancı hâkimdir. Son dönemde 
yapılan çalışmalar, kentin iki ayrı 
limanının olduğu yönünde 
bulgular ortaya koymaktadır. 
Kadifekale, Helenistik ve Roma 
döneminde kentin akropolüdür. 
Kalenin ve surların tarihi Smyrna 
kentinin taşındığı MÖ. 300'lere 
kadar gitmektedir. Yakın zamana 
kadar çeşitli onarımlar geçirerek 
kullanılmaya devam etmiştir. 


18. ve 19. yüzyıl seyyahlarının anlatılarından yola çıkılarak Değirmentepe'de antik 
dönemin en büyük tapınaklarından birinin var olduğu saptanmıştır. 1795-1876 
yıllarında yaşamış Alman seyyah von Osten, bu tapınağı incelemiş ve tapınağın 
boyutlarını ortaya çıkarmıştır 


Roma imparatorluğu 
döneminde yapılmış olan 
tapınak 50x100m boyutlarında 
iken ileriki dönemlerde bu 
tapınağın taşlarının Ermeni 
Katedralinde kullanıldığı Luigi 
Storari(1856) tarafından 
belirtilmiştir. Günümüzde 
tapınak modern kentin iskânı 
altında kalmıştır. Antik Smyrna 
tiyatrosu, Kadifekale 
yamaçlarında, Kadifekale ile 
Agora arasında yer alır. Roma 
döneminde yapılmış olan 
tiyatro, oldukça görkemli 
olduğu 17. ve 18. yüzyılda 
İzmir'i ziyaret eden seyyahlar 
tarafından belirtilmiştir. 


Tiyatro'nun ön kısmında Romalı 
mimar Vitrivius'un önerdiği şekilde 
büyük bir portiko bulunmaktaydı. 
Çapı 155m olan tiyatro Kadifekale 
yamaçlarında üç bölüm olarak 
yapılmıştır. Yaklaşık seyirci kapasitesi 
20.000 kişidir. 55 m uzunluğunda ve 
40 m. Yüksekliğinde bir sahneye 
sahiptir. Bu özellikleriyle antik 
dünyanın en büyük tiyatrolarından 
biri konumundadır. Tiyatronun 
bulunduğu semi, Balkan 
savaşlarından sonra İzmir'e gelen 
göçmenlerin yerleşme haline 


gelmiştir. Bu nedenle tiyatro kalıntıları 


toprak altında kalmış bir kısmı da 
duvar ve benzeri destek elemanları 
olarak kullanılmıştır. 


Kadifekale'den bir görünüm 


Bugünkü Namazgâh semtinde yer alan Agora, Helen ve Roma döneminin en iyi 
korunmuş yapılarından biridir. Antik kent merkezine yakın konumlandırılan ve üç 
katlı inşa edilen Agora, MS.178 yılında büyük bir depremle yıkılmış, Marcus 
Aurelius tarafından tekrar inşa edilmiştir. 


İ 


Agora'dan bir görünüm 


120x80 genişliğinde dikdörtgen 
planlı bir avlunun çevresine 
sıralanmış sütunlar ve bunları 
birleştiren kemerler üzerine inşa 
edilmiş Stoa'nın üst katları 
yıkıldığından günümüze ancak iki 
katı ulaşabilmiştir. Agora'da ele 
geçen yazıtlarda MS.178 yılındaki 
deprem sonrası kente yardım edenler 
hakkında bilgiler ele geçirilmiştir. 
Günümüzde kazıların hala devam 
ettiği Agora'nın Arkeoloji ve Tarih 
parkı haline getirilmesi için çalışmalar 
başlatılmıştır. 


XV! yüzyıl başlarına kadar İzmir'in nüfus dağılımında büyük bir değişim olmadı. 
Türkler genellikle Kadifekale eteklerinde, gayri müslimler ise, daha çok kıyı 
kesiminde yoğunlaşmışlardı. Tüm Akdeniz havzasında XVI. yüzyılda görülen nüfus 


artışı, İzmir'de de yaşanmıştı 


Nüfus artışının başladığı XVI. 
yüzyılın ilk yıllarından itibaren 
Türkler, tepedeki yerleşim 
alanlarından aşağıya yönelerek, 
yukarı kale ile aşağı kale 
arasında yerleşim kuşağı 
oluşturdular. Bu kuşakta; 
Faikpaşa, Selatinzade Mescidi, 
Hanbey (Pazar) ve Liman 
isimlerini taşıyan dört mahalle 
bulunmaktaydı ki, bu 
mahalleler, gelişmeye başlayan 
kentin merkezini oluşturuyordu. 
Belirtilenler dışında Rum 
nüfusun oturduğu bir mahalle 
daha bulunuyordu 


XVI. yüzyıl boyunca artan nüfusa bağlı 
olarak, şehrin fiziksel yapısının büyüdüğü 
anlaşılıyor. Çünkü yüzyılın son çeyreğine 
girerken üç yeni mahallenin daha 
kurulduğu görülmektedir. Bunlar Ali 
çavuş, Yazıcı ve Şeyhler mahalleleridir. Bu 
mahallelerde oturanların sayısı da, 
belirtildiği üzere XVI. yüzyıl boyunca artış 


İzmir, 
12 İon kentinin 
arasına Efesliler 


göstermiştir. 1528 yılında İzmir şehri tarafından katılmış 
toplam 225 haneden oluşuyordu. Fakat 
belirtilen hanelerin ellisi İzmir içinde bir kenttir. 


yaşamıyor, şehrin hemen dışındaki bir 
köyde oturuyorlardı. Boynuzsekisi denilen 
bu yerleşme sadece idari açıdan İzmir'e 
bağlı olup, kent mekânı içinde yer 
almıyordu 


ilğ d. 
(Ol 
me 


oturulacak saha 
hutbe okunan m 

“Arapça yükseklik 
türetilmiş olu 


“a 


— 
Gr aki 


le 


Bergama Ulu Camii. 


Klasik diyebileceğimiz bir minber, kapı, gövde ve 
şerefe (taht-köşk) olarak üç esas kısımdan oluşur. 
Kapı; yan söveleri, aynalığı, tacı ve kapı 
kanatlarını ihtiva eder.. Gövde; yan aynalıklar, 
merdiven, korkuluk ve yanlarda şerefe/köşk altı 
kısımlarından müteşekkildir. Şerefe (köşk-taht) 
denilen kısımda ise sahanlık, kubbe veya külah 
ve âlem vardır. İslam Sanatı'nda minberin, Hz. 
Muhammed döneminde ortaya çıktığı görülür. 
İslamiyet'in doğuşuyla birlikte Hz. Muhammed'in 
halka, dine ve yaşama dair açıklamalarda 
bulunurken genellikle bölgede çokça bulunan 
hurma ağacına yaslandığı belirtilir. Konuşmaların 
uzun sürdüğü zamanlarda Peygamberin 
yorulduğunu gören dinleyiciler, rahat bir şekilde 
daha az yorularak anlatabileceği kürsü yapmayı 
uygun görmüşlerdir. 


Cami ve mescitlerin içinde hatibin çıkıp hutbe 
okumasına mahsus merdivenli yüksek kürsüdür. 
Aşağı tarafında perde ile örtülmüş bir kapısı ve en 
yüksek yerinde durulacak bir sahanlığı olup bu 
sahanlığın dört köşesindeki direklere istinat 
edilen küçük bir kubbesi ve bunun üstünde de 
minare külahı gibi bir külahı vardır. Minberler 
taştan inşa olduğu gibi ağaçtan da yapılır. Yanları 
ve kapılarının üstü tezyin olunur” şeklinde 
tanımlamaları mevcuttur. Camilerde Cuma ve 
bayram günleri hatiplerin hutbe okumak için 
çıktıkları merdivenli yüksek kürsüye İslam 
dünyasında minber denilmiştir. 


Camilerde daima mihrabın sağına konulan 
minberler, camilerin en önemli ve en süslü 
kısımlarından birini teşkil ederler. Taş, ahşap, 
mermer, tuğla, çini ve alçı gibi malzemelerden 
yapılabilen minberlerin günümüze ulaşabilen en 
erken örneği, kuzey Afrika'da Kayravan'da yapılan 
ahşap minberdir. Abanozdan yapılmış olup 
hatibin durduğu yere on yedi basamaklı 
merdivenle çıkılan minberin giriş kapısı üzerinde 
tacı yoktur. Birbirinden farklı ölçülerde ve 
tezyinatta iki yüze yakın oymalı parçadan 
oluşmakta ve bugünkü minber anlayışımıza göre 
ilk örneği oluşturmaktadır. 


İslam Sanatı'nda minberin, Hz. Muhammed 
döneminde ortaya çıktığı görülür. İslamiyet'in 
doğuşuyla birlikte Hz. Muhammed'in halka, dine 
ve yaşama dair açıklamalarda bulunurken 
genellikle bölgede çokça bulunan hurma ağacına 
yaslandığı belirtilir. Konuşmaların uzun sürdüğü 
zamanlarda Peygamberin yorulduğunu gören 
dinleyiciler, rahat bir şekilde daha az yorularak 
anlatabileceği kürsü yapmayı uygun 
görmüşlerdir. Bunun sonucunda Hz. 
Muhammed'e ılgın ağacından bir minber 
yapılmıştır. Buminberi yapan kişinin Bakum ya da 
Bakul adında bir marangoz olduğu bilinir. Ancak 
kökeni hakkında çeşitli görüşler vardır. Bu 
Minberde, 7 (628) veya 8. yılında iki basamaklı ve 
oturma yerinden (ma'kad) ibaret yaklaşık 1 metre 
yüksekliğinde ve muhtemelen ön taraf 
köşelerinde topuzlu iki dikme yer alan basit bir 
işçiliğin görüldüğü belirtilir . 


Emevi Dönemi yapılarında ise, ilk yapımına 26 Temmuz 786'da 
I. Abdurrahman tarafından başlatılan caminin, Il. Hakem'in 
halife olduktan sonra (961) yapıya koydurduğu minber Emevi 
Sanatı'nın en güzel örnekleri arasında yer almaktadır. Mihrap 
ile oldukça uyumlu olan minber, fildişinden kaplamalarla 
süslü, kaplamaların teşkil ettiği girift örgüler bu işlenmiş tahta 
panoları çevrelemektedir . 


Abbasiler zamanında benzer şekilde yapılmış minber tipleri 
Mısır ve Suriye'ye yayılmıştır. Fatımiler (910-1171) devrinde 
yapılan minberlerin kapıları, taçları, şerefeleri (köşkleri) 
bulunuyordu. Bu tipte en iyi örnek 1168 yılında Nure'd-Din 
için Kudüs'te inşa edilen Aksa Camii minberidir. İran ve 
Afganistan'da bulunan en erken tarihli minberler Moğol 
istilacıları tarafından tahrip edilmiştir ancak, Timur zamanına 
ait pek çok örnek bulunmaktadır. Bunlardan en önemlilerinden 
biri Meşhed'deki Djawahr Shah Agah'tır (1436-1446). Bu 
minberdeki bütün elemanlar, beşgen ve yıldız şekilli panolar 
kıvrık dallarla kaplanmıştır 


Malazgirt Zaferi'nden sonra Anadolu'ya gelen Türkler, Müslümanlar 
tarafından fethedilen bütün ülkelerde olduğu gibi ibadet için başlangıçta 
kiliseleri kullanmış olmalıdırlar. Kaynakların, Sultan Melikşah'ın 
Anadolu'da fethedilen şehirlere minber gönderdiğini söyleyen H. 
Karamağaralı, Büyük Selçuklu Sultanı'nın Anadolu'ya minber 
göndermesini fetih günlerinin zor şartlarında Türklerin Anadolu'da minber 
yapmak imkânına bile sahip bulunmadıklarını belirtir . Bu minberlerin 
nakli mümkün olduğuna göre ahşaptan yapıldıklarına şüphe yoktur. 


İlk Selçuklu ahşap minberlerinin iskeleti (12. yy) kapı söveleri, merdiven 
korkulukları, şerefe (köşk) altları ile yan satıhların alt kısımlarında boydan 
boya uzatılmış genellikle dikdörtgen prizma şeklinde hazırlanmış abanoz, 
ceviz, elma, armut gibi sıcağa ve rutubete dayanabilen sert ağaçlar 
kullanılarak kündekâri tekniğinde oluşturulmuştur. Bu teknikte iskelet 
arasında kalan yüzlerin, dayanıklı sert ağaçlardan yapılmakla beraber 
zamanla çatlayıp bozulmamaları için küçük parçalarla doldurulması esastı. 
Bu parçalar çok kollu yıldızlar ve çeşitli geometrik şekillerde kesilir, 
kenarları yuvalı, dişli olarak hazırlanır, birbirine geçme olarak yerlerine 
yerleştirilir, bu suretle çatılar (yan aynalar) arasındaki yüzler de 
tamamlanırdı. 


Anadolu Selçuklu Dönemi'nde hakiki kündekâri veya taklit kündekâri 
tekniğinde yapılmış çok önemli örnekler bulunmaktadır. Konya Alâaddin 
(1155-56), Aksaray Ulu (12. yy.), Harput Sare Hatun (12. yy.), Malatya Ulu 
(13. yy.), Siirt Ulu (13. yy.), Sivrihisar Ulu (1275) ve Beyşehir Eşrefoğlu 
(1298-99) Camii minberleri hakiki kündekâri tekniğinde yapılmış önemli 
örneklerdir. Niğde Sungurbey (14. yy.), Ürgüp Damsa Köyü Taşkınpaşa 
(14.yy. başı), Birgi Ulu (1322), Manisa Ulu (1376-77), Manisa İvaz Paşa 
(1478) Camii minberleri Selçuklu geleneği sürdüren geç eserlerdir. Taklit 
kündekâri tekniğinde yapılmış minberler ise; Ankara Alâaddin (1197-98), 
Kayseri Ulu (1205), Kayseri Huand Hatun (1237), Ankara Kızılbey (13. yy.), 
Bursa Ulu Camii Divriği Ulu (1228-29), Ankara Arslanhane (1289-90), Çorum Ulu (1306) 
Camii minberleridir . 


çeyiz gele 


Orhun Kitabeleri'nde Bayla Kutlag 
Yaragan Bengü Taşında yer alan 
“Ağılım ör, yılkım sansız erti. İnim 
yiti, urım üç, kızım üç erti. Ebledim; 
oğlumun kızım kalınsız birdim” On 
ağılım, sayısız at sürülerim vardı. 
Evlendirdim; oğlumu kızımı cihazsız 
verdim” ifadesi yer almaktadır. 


Hun Türkleri, otağ veya yurtlarda 
ya da birbirine bağlanmış tekerlekli 
çadır evlerde otururlardı (Fotoğraf 
2). Bu evlere gelin giden kızlar, 
çeyizlerinde getirdikleri işlemeli 
kılıflar içinde minder ve yastıklar, 
halılar, kilimler ve nakışlı keçelerle 
çadır evlerin içini süsleyip, 
döşerlerdi. Hun kızlarının çeyizi 
yün, keçe ve deriden kaftan, giysi, 
çizme, börk, torba, sarkıntılı kemer 
ve eşyalardan meydana gelirdi. 
Hun Türklerinde at en kiymetli 
hediye sayılır, evlenecek erkek, kız 
tarafına “kalın” (çeyiz) olarak, at 
veya davar süsleri verirdi. 


Bu bakımdan, kız çeyizinde heybe, 
eyer ve koşum getirilmiş olacağını 
düşünmek pek aykırı olmaz. 
Hunlarda aracılarla, zemin 
hazırlanır ve ondan sonrada, on 
binlerce at ve sığır kalın olarak 
gönderilirdi. 


Gül Oyası 


Bilge Kağan kızını, Türgeş Kağan'a 
veriyor ve buna karşılık olarak 
büyük törün alıyordu. Türk töresine 
göre, kız evlenirken koşantı (çeyiz) 
getirirdi. Ancak, koşantı, evlilikte 
kalın kadar önemli sayılmazdı. 
Oğuz kızlarının koşantılarında neler 
bulunduğuna dair kesin bilgiler yer 
almamaktadır. Ancak, yurt denilen 
çadırlarda yaşayan Oğuzlarda, kız 
çeyizinde göçer hayatına uygun 
yün, dokuma ve deriden mamul 
elbise ve eşyalar olması 
gerekmektedir. 


Destanlardan edinilen bilgilere 
göre; Oğuzlarda, elbiseye ton 
(don), gömleğe kömlek veya könlek 
denilir, erkek keçi derisinden kürk 
ve külah giydikleri bilinmektedir. 
Oğuzlar, ayakkabı olarak; konçları 
yaklaşık kırk santim yüksekliğinde, 
sarı ve kırmızı renkli, ökçesiz, uçları 
yukarı kıvrık, edik denilen deri 
çizmeler giyerlerdi. 


neği 


Bir de sokman denilen başka bir 
çizme daha vardı. Oğuz kızlarına ait 
bir koşantıda, kilim, heybe, yaygı 
ve örtüler, çul, keçe, namazlık, 
minder, sofra gibi eşyaların yanı 
sıra, ton, kömlek, kaftan, kürk, börk, 
aplike işlemeli yün ve keçe 
elbiseler, sarkıntılı meşin kemer, 
edik ve sokman gibi giyim 
eşyalarının da bulunduğu 
söylenmektedir 


Selçuklu çeyizi dokuma sanatının 
iki ana kaynağından besleniyordu. 
Birinci kaynaktaki dokuma; 
sultanlar, vezirler ve diğer yüksek 
tabakadan insanlar için yapılırdı. 


Bu kiymetli dokumalarda Orta Asya 
üslupları hâkimdi. Hatta bu 
kumaşlar diğer Müslüman 
hükümdarlara ve Avrupa 
hükümdarlarına da hediye olarak 
gönderilirdi. Bezemelerinde 
görülen, kıvrım dallar arasına 
yerleştirilmiş hayvan motifli şekiller 
kullanılırdı. Yani bu birinci kaynak 
yüksek zümrenin çeyizlerine kumaş 
dokuyordu. İkinci kaynak ise halkın 
kendisi için ürettiği, Oğuz 
Türklerinin geleneksel halı, kilim, 
keçe, pamuklu bez, keten ve 
benzeri dokumalardı ve halktan 
insanlara hitap etmekteydi. 


Selçuklu çeyizinde kumaşa çok 
önem verilirdi. Ayrıca kadının 
günlük yaşamında kullanabileceği 
kişisel eşyalara da ihtiyacı vardı. 
Örneğin; kadın giyimi olarak kollu 
elbiseler, kısa dar kollu cepkenler, 
bol paçalı şalvar, iç çamaşırları, 
ince deriden süslü çizmeler 
bulunurdu. Kendini süslemek için 
ise; altın ve gümüşten yapılmış 
takılar, terlikler ve yüze sürülen 
kirsen denilen düzlük, engin 
denilen allık, kirpiklere çekilen 
sürmede bulunurdu. Evini 
süslemek içinde; oda takımları 
olarak; pamuklu ve ketenden 
yapılan yatak takımları, örtüler, 
perdeler, halı, kilim, minder ve 
yastıklar da Selçuklu çeyizinin 
vazgeçilmezleri arasındaydı. 


Beylikler dönemi sanatı, Türk 
sanatında Selçuklu ile Osmanlı 
arasında yer alan bir geçiş 
dönemidir. En belirgin özelliği 
yöresel üslupların ve halk 
kültürüne ait değerlerin öne çıkmış 
olmasıdır. 


Selçuklu Sultanına tabi olmaktan 
çıkan Türkmen aşiretlerinin beyleri 
Anadolu'da bulundukları yörelerde, 
imar ve sanat işlerini kendi 
seçtikleri sanatkarlara yaptırarak, 
mimaride ve diğer sanat dallarında 
yöresel üslupların uygulanmasına 
imkan sağlamışlardır. 

Dönemin en önemli kültür olayı, 
1277'de Karamanoğlu Mehmet 
Bey'in Türkçe'yi resmi dil ilan 
etmesidir ki; Anadolu'da Türk 
kültürü bilincinin uyanışına işaret 
eder. Bu uyanışın etkileri, dönemin 
sanatında ve dolaylı olarak çeyiz 
işlerinde de kendini gösterir. Bey 
çeyizinde bile emperyal-elit 
kültürden ziyade, halı, kilim, Denizli 
bezi, Alaşehir ifladisi gibi halk 
kültürüne ait mahalli değerlerin 
öne çıkmış olduğu görülmektedir. 


Osmanlı'da mahkeme kayıtlarında 
ve kanunlarda sözü edilen “yüz 
görümlüğü”, geline, yüz örtüsünü 
kaldırmasında güvey tarafından 
verilen hediyeyi ifade ederken, 
“çeyiz” kadın tarafından hazırlanıp 
kocanın evine getirilen malı ifade 
etmektedir. Başka bir ifadeyle, 
çeyiz, gelinin baba evinden koca 
evine beraberinde götürdüğü 
elbise, eşya ve takımlardır. 


iğne Oyası 


Çeyiz kelimesiyle bağlantılı olarak 
kullanılan, iki kavram daha 
bulunmaktadır. Bunlar “çeyiz alayı” 
ve “çeyiz halayığıdır”. Cihaz alayı, 
geline verilen cihazı açık olarak 
baba evinden koca evine götüren 
katar anlamına gelirken; çeyiz 
halayığı gelinin cihaz olarak 
götürdüğü cariyeyi ifade 
etmektedir. 


Osmanlı'da çeyiz olarak; sırmasız 
kumaştan bir kilim, bir yatak takımı, 
bir gümüş su şişesi, sade bir 
hamam takımı, gümüş kahve takımı, 
bir buhurdan, beş tencere, bir sini, 
bir güğüm, bir bakraç, bir kazandan 
oluşan bakır takımı ile bir mangal, 
bir hamam leğeni, bir sofra takımı, 
üç şamdan, üç-dört bardak, bir 
leğen ibrik ve üç sandık 
hazırlayabilmektedir. 


Osmanlı'da kültürel farklar; müslim 
veya gayrimüslim kadınlar 
arasında, çeyizlerinde sanatsal 
etkileşim evlenme, komşuluk, alış 
veriş, bohçacı kadınlar ve özellikle 
çeyiz sergileri sırasında meydana 
gelmiştir. 


Çeyiz, gelin eşyası anlamına gelir. 
Gelin için hazırlanan her türlü eşya, 
olarak tanımlanır. Osmanlı'da cihaz 
veya cehaz, halk dilinde çehir veya 
çeyiz şeklini almıştır. Gelinin baba 
evinden, koca evine giderken 
beraberinde götürdüğü elbise, 
çamaşır, mutfak ve hamam 
takımları gibi giyim ve ev eşyasıyla, 
mücevher, takı, gümüş gibi kıymetli 
şeylerin hepsini birden ifade eden 
kavramdır. Çeyiz yöreye ve 
geleneklere göre değişik özellikler 
gösterir. Gelinin el emeği ve göz 
nuruyla yapılmış olan ve sandıkta 
saklanan eşyalar çeyizin aslını 
meydana getirmektedir. Oğuzlarda 
çeyiz “koşantı” olarak 
adlandırılmaktadır. 


Oyalar, çeyizlerin vazgeçilmez 
unsurlarıdır. Oyalar yapıldığı 
araçların isimlerine göre 
sınıflandırılmaktadır. Ayrıca 
oyaların yapımında kullanılan 
malzemeye göre de; boncuk oyası, 
mum oyası, iplik oyası gibi adlar 
almaktadır. Isparta ve çevresinde 
en yaygın olarak yapılan oya çeşidi 
tığ oyalarıdır. Tığ oyalara içinde 
gül oyaları olarak bilinen oyaların, 
yörede ayrı bir yeri ve önemi vardır. 
Tığ ve merserize iplikle yapılan bu 
oyaların her rengine rastlamak 
mümkündür. Özellikle kenarına 
dikilecek yazmalarla renk uyumu 
içerisinde olması düşünülerek 
yapılan bu oyaların asıl motiflerini 
gül formundaki motifler 
oluşturmaktadır. 


Gül oyalarında yapılacak oyaların 
uzunluğunda çekilen "su" ya da 
"kök" denilen zincir kutucuklar 
üzerine, yorgan iğnesi vb. şeylerin 
üzerine ip dolayıp içinden iğne 
yürütülerek yapılan kirpikler ve 
bunlar üzerine düzenli aralıklarla 
sıralanan asıl motiflerle 
kompozisyon tamamlanmaktadır. 


Ceviz Ağacından Yapılmış Çeyiz Sandıkları ( Isparta Yöresi) 


Wi Tarihi Havagazı 
ÇA Fabrikası Kültür Merkezi 
oi 


BİR 
RESTORASYON 


Geçmişten günümüze ulaşan mirasları ne kadar sahipleniyoruz? 


İZMİR, HAVA GAZI FABRİKASI 


Fransız “LaidIoux and Sons” şirketi tarafından inşaatına 
1862 yılında başlanan Havagazı Fabrikası, 1902 yılından 
itibaren şehrin havagazı ile aydınlatma sisteminin odak 
noktasını oluşturmuştur. Kentte elektrikle aydınlanma 
devreye girene kadar kullanılan Alsancak'taki fabrika, 
İzmir'in her dönem çağdaş ve öncü olduğunun da bir 
göstergesi olarak anılmış ve güçlü bir ticaret, liman kenti 
olan İzmir'de sanayinin gelişmesinde çok önemli rol 
oynamıştır. 


İzmir Havagazı Fabrikası, endüstri peyzajının mevcut 
durumu ve Belediye yönetiminin önerdiği yeni yapılaşma ile 
basın tarafından gündeme getirilmiştir. Fabrika ülkemizde 
yeni kabul gören endüstriyel miras anlayışı doğrultusunda 
ancak 8 Ocak 1998 tarihinde 7003 sayılı karar uyarınca T.C. 
Kültür Bakanlığı İzmir 1. No'lu Kültür ve Tabiat Varlıklarını 
Koruma Kurulu tarafından Liman Arkası Bölgesi'ndeki diğer 
tarihi endüstri yapılarıyla birlikte tescillenmiştir. 


ÖDÜLLÜ BİR RESTORASYON PROJESİ 


METİN SÖZEN BÜYÜK 
KORUMA ÖDÜLÜ 


2001 yılında İzmir Büyükşehir Belediyesi tarafından 
düzenlenen İzmir Liman Bölgesi Kentsel Tasarım 
Yarışması'nda yarışma katılımcıları tarafından tekrar 
gündeme getirilmiş ve endüstriyel miras kapsamında 
yeniden değerlendirilmesi önerilmiştir. Belediye tarafında 
da 2003 yılı çalışma planlarında kültür ve eğlence merkezi 
olarak yeniden değerlendirilmesi öngörülmüştür. Bu 
kapsamda ilk adım olarak 23 Aralık 2004 tarihinde endüstri 
mirası yapısının rölöve ve restitüsyon projeleri ihale 
edilmiştir. 


Fabrika sahasındaki dökümhane binası kafeterya olarak 
planlanırken, depo binaları da sergi salonu ve sanat 
atölyeleri şeklinde düzenlenmiştir. Ayrıca diğer tescilli 
yapılar, okuma salonu satış birimi ve idari bina olarak 
kullanılmak üzere restore edilmiştir. Alanın gerisindeki iki 
katlı betonarme bina da yeniden düzenlenerek 
yenilenmiştir. Aynı çalışmalar çerçevesinde, eski Havagazı 
Fabrikası'nın simgesi konumunda olan dev bacanın iç 
temizliği yapılmış ve bacanın güçlendirilmesi için gerekli 
çalışmalar gerçekleştirilmiştir. 


Tarihi Kentler Birliği Tarihi ve Kültürel Mirası Koruma Proje 
ve Uygulamalarını Özendirme Yarışması sonucunda da İzmir 
Büyükşehir Belediyesi, 26 belediyenin toplam 43 proje ve 
uygulamayla katıldığı etkinlikte, “İzmir Havagazı Fabrikası 
Restorasyon ve Çevre Düzenlemesi' projeleriyle Metin 
Sözen Koruma Büyük Ödülü'nü almıştır. 


EHİRCİLİĞİ 


önemi etkileşimi 


OSMANLI 


ve batılılaşma 


Erken Osmanlı döneminde kentin biçimlenmesi 
göçebe-kentli grupların eşit olarak etkileriyle 
Osmanlı kentinin karşıt odaklı gelişme süreci 
ikililiğin bir göstergesi olurken, Türklerin gelişiyle 
birlikte başlayan kültürel ve siyasal değişimler 
Anadolu-Türk kentini yaratan ana etmen olmuş ve 
XV. yy.da artık Türkleşme sürecinin kentsel 
değişmede belirleyici olma özelliği sona ermiştir . 


Osmanlı Devleti ve onun ilk mimari yaratıcısı, 
Bizans'ın arkasından, o uygarlığın kültürel 
coğrafyasının merkezinde biçimlenmiş, dolayısıyla 
diğer Türk Beylikleri Doğu-İslam vesayetinden 
kısmen kurtulmuştur. Aynı zamanda Bizans ve 
Osmanlı Devleti arasındaki sınırlar, halkların 
hareketlerine, fikir ve mal trafiğine her zaman açık 
kalmıştır. Osmanlı İmparatorluğunun kuruluşunu 
takip eden ilk iki yüzyıl içinde Osmanlı Sultanları, 
uygarlıklarını sağlamlaştırmak için o bölgelerdeki 
toplumun en gelişmiş kesimine de yönelmişlerdir. 


Osmanlı kenti, aslında sadece farklı bir dönemde 
oluşmakla kalmayıp değişik koşullar altındaki arazi 
kullanımı, savunma ve hatta merkezilik fikri ile 
gerçekleşen kentsel gelişmelere ve tipolojik 
varsayımlara dayanan farklı bir yerleşim modeli 
sergilemiştir. Osmanlı kentleri; Türkistan ve İran 
kenti, İslam kenti, Anadolu-Bizans kentinin 
bileşimi olarak karşımıza çıkmaktadır. Osmanlı 
kentinin mekânsal yapısını etkileyen bu 
bileşimlere ait kültürel model, imparatorluğun 
içindeki toprakların hepsine yayılmazken, güney ve 
doğudaki Osmanlı sentezinin dışında kalan birçok 
kent de bulunmaktadır. 


KONAKLAMA 
YAPILARI 


SANAYİ 
YAPILARI 


Osmanlı dönemi kentlerinin düzeni ile ilgili 
hazırlanan kanunnamelerin ve tüzüklerin 
temelini, Selçuklu Döneminde ahilerin kurmuş 
oldukları esnaf ve zanaatkâr birliklerinin 
koydukları ana kurallar oluşturmuştur. Aslında 
Osmanlı İmparatorluğu'nun kurulmasında önemli 
rol oynayan esnaf-ahi örgütü üyeleri sosyal 
sistemde özellikle kuvvetli merkezi yetkenin 
olmadığı erken devirde askeri ve yönetici sınıfa 
karşı halkı temsil etmişlerdir . 


İslam hukukuna bağlı bir kentte, kent alanının 
tamamen özel bir tarzda yönetildiği, aslında bu 
yönetimin en önemlilerinin engelleme ve çıkar 
olan bir dizi ölçüte bağımlı olan kanunlara 
dayandırıldığı; bütün İslam hukukunun, şeriat ile 
örf arasındaki çelişki üzerine kurulduğu 
vurgulanmaktadır. Özellikle kentle ilgili kararlarda 
yansımasını bulan bu durum, karşılıklı rızaya 
dayalı şeriatı daha elverişli bulan eşrafın 
çıkarlarıyla çakıştığı durumlarda, kararın 
sertliklerinin, zamanla bireyin mülkiyet haklarını 
koruyan şeriat ölçülerine göre yumuşatıldığı ve 
sonunda da işlemez hale geldiği açıktır . 


XVI. yy.da ve XVIİ. yy.ın başlarında Osmanlı 
Devletinin kentleşme politikasına göre, halkların 
bir yerden bir yere taşınması sağlanmış ve 
sırasıyla kentin idari ve askeri merkezlere 
dönüşmesi, zanaatkârların aynı kente yerleşmesi, 
dolayısıyla yerleşim ağında net bir hiyerarşi 
oluşturulması gerçekleştirilmiştir. Aslında 
Osmanlıların kentleşme politikaları kendinden 
öncekilerin izinden gidilmesi yönündedir. 


ASKERİ 
YAPILAR 


YAYAN 
KULELERİ 


XVL. yy.da bir yandan Osmanlı kentlerindeki nüfus 
artışı, diğer taraftan dünya ticaretinde “gezginci 
tüccar'ın önemini kaybedip “yerleşik tüccar'ın 
ortaya çıkışı, kentin yapısında bir dönüşüm 
meydana getirmiştir. Aslımda Osmanlı hukukuna 
göre bir yerin kent sayılabilmesi için, o kentte 
devamlı şekilde ticaret yapılan bir ticaret 
mekânının bulunması ve Cuma namazı kılınır 
camisinin olması gerekmektedir. 


XVI yy. Osmanlı kentleri için büyük yapısal ve 
kültürel değişikliklerin dönemi olmuş; İran ve 
Doğu kültürüne kapanış, batı ile mal, fikir ve 
teknik ticaretin artması, özellikle Balkanlarda yeni 
“burjuva” sınıflarının oluşumu, kamu 
müdahalelerinin ölçeklerinin küçültülmesi ve 
çeşitli tipolojik kategorilerin hiyerarşik değer kaybı 
ön plana çıkmıştır . 


XVİIL ve XVI. yy.da Osmanlı İmparatorluğu'nun 
kuruluş ve gelişme dönemlerinde Türk Kenti için 
tanımlanan mekânsal düzen değişmiştir. Bu 
mekânsal düzen; Toprak-insan ilişkilerinde 
değişim, Miri toprak düzeninde çözülme, Ulaşım 
teknolojisinde ve dünya ticaret sisteminde 
değişim, Anadolu isyanları olgularıyla dönüşüm 
sürecine girmiştir . 


XIX. yy.da merkezi yönetimin zayıflaması ile artı 
ürün denetimi kalkmış, sabit Üretim teknolojisine 
karşın ulaşım teknolojisinde ve dış ticaret 
ilişkilerinde değişim görülmüştür. Özellikle XIX. 
yy.ın yarısından başlayarak Avrupa ülkelerinin 
giriştikleri yatırımlar ile zengin tarımsal ürün ve 
hammadde veren iç bölgelerle kıyı kentleri 
arasında kurulan gelişmiş ulaşım ilişkileri ülkenin 
nüfus dağılımını ve yerleşme kademelenmesi 
açısından mekânsal organizasyonunu da 
etkilemiştir. 


Anadolu, tarihi bakımından çok önemli uygarlık 
merkezidir. Osmanlı İmparatorluğu'nun endüstri 
devrimi öncesinin en ileri devletlerinden biri 
olduğu kabul edilmektedir. Buna bağlı olarak ülke 
uzun ve köklü kentsel geleneğe sahiptir. Böylece, 
Türkiye'nin kentlerini ele alırken bir yandan 
ülkenin endüstri devrimine katılmadığı fakat 
endüstrileşen ülkeler tarafından etkilendiği 
gerçeğini göz önünde tutmak gerekir. 


Osmanlı sisteminin 1838 Osmanlı-İngiliz Ticaret 
Anlaşması'yla simgelenen dünya ekonomisine 
açılışı ve 1839 Tanzimat Fermanı'yla simgelenen 
yeni yönetim biçimi arayışları, XIX. yy.ın ikinci 
yarısında kent yapısında önemli dönüşümlere yol 
açmıştır. 


Batılı tarzda şehircilik uygulamalarına dönük ilk 


çalışmalar Tanzimat Dönemi reformlarının 
başlangıcıyla paralellik göstermiştir. Tanzimat'la 
birlikte devletin işlerlik ve estetik bakımından 
daha çok kaygı duymaya başladığı görülmekte 
ve yürütülen batılılaşma, devlet otoritesini 
sağlamlaştırmanın bir yolu olarak karşımıza 
çıkmaktadır. 


18. ve 19. yüzyıllar başta Avrupa ülkeleri olmak 
üzere dünyanın diğer bölgelerinde ve 
Avrupa'nın hemen yanındaki Osmanlı 
Devleti'nde ekonomik, sosyal, askeri, mimari vb. 
pek çok sahada değişimlerin kısa sürelerde 
ortaya çıktığı bir zaman dilimidir. 


Avrupa devletlerinde sömürgelerden elde 
edilen gelirler ile tarımsal üretim yoluyla biriken 
sermaye 19. yüzyılda sanayileşme hareketlerini 
hızlandırmış, bu şekilde klasik devir ölçüt ve 
yaşam şekillerini alt üst eden bir devinime yol 
açmıştır. Osmanlı Devleti içerisinde “Batılılaşma” 
adıyla tanımlanan bu süreç neredeyse iki yüz 
yıldır süren, günümüzde de devam ettiği için 
hâlâ tazeliğini koruyan bir tartışma konusu 
olarak varlığını sürdürmektedir. 


Geleneksel yönetim şekil ve yapılarını 18. yüzyıl 
başına kadar devam ettiren Osmanlı Devleti, 
askeri yenilgiler ve ekonomik olarak Avrupa 
ülkelerinden geri kalış sebebiyle kendini 
özeleştiriye almıştır. Sefir olarak Avrupa'ya 
gidenlerin yazdıkları ve anlattıkları ile 
Avrupa'dan gelen elçi ve seyyahların dile 
getirdikleri farklılıklar bu özeleştiri sürecini 
hızlandırmıştır. 


XIX. yüzyıl başı Osmanlı toplumu kendi 
alışageldiği yapım sistemini devam 
ettirmektedir. Fakat daha Lale Devrinden 
itibaren Osmanlı Devleti'ni etkisi altına alan 
Batılı biçimler süsleme öğesi olarak 
kullanılmaya başlanmıştır. Osmanlı mimarlığı 
geleneklerin canlı olduğu çağlarda kendi klasik 
mimari anlayışını değişik Batılı üsluplarda 
yapılar yaparak dile getirmiştir. 


BATILILAŞMA DÖNEMİNDE 
OSMANLI ŞEHİRCİLİĞİ 


Bu başlık altında ele alınan 
yapıların bir kısmı aslında 
yüzyıllardır varlığını 
sürdüren fonksiyonların XIX. 
yüzyılda ortaya çıkan yeni 
şartlara göre Avrupai 
standartlarla düzenlenmiş 
şeklidir. Kısaca ifade etmek 
gerekirse o devre kadar var 
olan kışlalar, eğitim kurumu 
olan medreseler, ticaret 
hanları, şifahaneler gibi 
yapılar bilindik 
fonksiyonlarını devam 
ettirmektedir. Bununla 
birlikte yeni anlayışa göre 
ortaya çıkan yapılar değişik 
formlarda ve devrin 
şartlarına göre (modern) 
tekniklerle inşa edilmeye 
başlanmıştır. Bunlar 
dışındaki bazı yapı tipleri ise 
toplumun o devre kadar 
tanımadığı tamamen yeni 
şartlarla birlikte ihtiyaç 
duyulan veya tanışılan 
nitelikte yapılar olarak ortaya 
çıkmıştır. 


Askeri Yapılar, XVII. 
yüzyıldan itibaren Osmanlı 
Devleti'nin geri kalmasında 
askeri açıdan güç 
kaybetmenin baş etmen 
olduğunu düşünen 
yöneticiler olmuştur. Bu 
sebeple problemlerin 
kaynağı olarak görülen bu 
kurumun yapısı başta olmak 
üzere kullandığı silah 
imalathaneleri, kışla, hastane 
ve diğer binaları değiştirilip 
günün koşullarına uygun 
olarak yapılmaya 
başlanılmıştır. 


Sağlık Yapıları, diğer 
konularda olduğu gibi sağlık 
konusunda da ilk öncü 
çalışmalar Il. Selim devrinde 
başlamıştır. Sağlık 
konusunda yapılan öncü 
çalışmalar yine ordu 
içerisinde başlamış, 
Tanzimat sonrasında genel 
halk sağlığına yönelik 
uygulamalar yapılmıştır 


İSTANBUL 


Yeni ortaya çıkan yapıların 
genel olarak inşa edildiği yer, 
başkent olması ve devletin 
dünya ile iletişiminin 
kurulduğu merkez olması 
sebebiyle “İstanbul”dur. Diğer 
kentler yeni yapım şekli 
konusunda başkenti takip 
etmişlerdir. 


RESMİ YAPILAR 


XIX. yüzyıl öncesinde 
Osmanlı Devleti'nde kamu 
hizmetine tahsis edilmiş 
yapıların yapılmadığı 
bilinmektedir. Padişah 
dairesi olarak kullanılan 
Topkapı Sarayı'nda da devlet 
işleri ve özel yaşamın 
birbiriyle yan yana 
sürdürüldüğü görülmektedir. 
Benzer şekilde yöneticilerin 
ikametgâhları olan konak 
yapıları aynı zamanda devlet 
işlerinin görüldüğü yapılar 
olarak da kullanılmıştır. 
Osmanlı Devleti'nin yönetim 
düzeninin Tanzimat'la 
birlikte yeniden örgütlenmesi 
neticesinde yeni yönetim 
yapılarının tasarlanması 
gerekmiştir. 


XIX. yüzyılın ikinci yarısında 
1868'de Teşkilat-ı Vilayet 
Nizamnamesi'nin yürürlüğe 
girmesiyle birlikte, vilayet ve 
liva merkezlerinde kamu 
yöneticilerinin işlerini 
yürüteceği hükümet binaları 
yapılmaya başlanmıştır 


DAHA FAZLA SANATI 
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RESİMDE 


ÇOCUK İSA 
VE MERYEM 


ALBA MADONNA 


Rönensans sanatçısı Raphael 
tarafından yapılan resimde, tipik 
İtalyan kırsalında üç figürün haça 
baktığı görülmektedir.(Mary,İsa,John 
Baptist) Yuvarlak tasarımla sola 
gruplandırılmış figürler, Madonna'nın 
uzatılmış kolu ve pelerinin dökümü 
resimde hareketi sağlamaktadır. 


Sanatçı: Raphael 

Konu: Madonna, Çocuk İsa, İsa Mesih, 
Kutsanmış Meryem Ana Madonna ve 
Çocuk 

Sanat Formu: Resim 


ALBOBRANDİNİ MADONNA 


Yine Raphael tarafından yapılan 
resmin merkezinde Meryem,çocuk İsa 
ve John Baptist yer almaktadır. Kutsal 
kişilerin başlarında haleler yer alırken, 
haç aziz tarafından tutulmuştur. 


Sanatçı: Raphael 

Konu: Madonna, Çocuk İsa, John 
Baptist 

Sanat Formu: Resim 

Dönem / Hareket: İtalyan Rönesansı 


ANSİDEİ MADONNA 


Ansidei Madonna, Rönesans sanatçısı 
Raphael'in 1505-1507 yıllarını kapsayan 
bir tablosudur. Kutsal Meryem'i ahşap 
bir tahtta otururken, çocuğu Mesih İsa 
kucağında gösterir. Onun sağında 
John Baptist duruyor, solunda Saint 
Nicholas yer alır. 


Sanatçı: Raphael 

Konu: Madonna, Çocuk İsa, Aziz 
Nicholas, John Baptist 

Sanat Formu: Resim 

Dönem / Hareket: İtalyan Rönesansı 


CONADABİLE MADONNA 


Adı; Conestabile ailesinden 


gelmektedir. 1871 yılında Rusya çarı 
Alexander Il. tarafından satın 
alınmıştır. St.Petersburg Hermitage 


müzesinde sergilenmektedir. Resimd 
merkezde Merye bir elinde çocuk bir 


elinde de kitap okurken 
resmedilmiştir. Ozgün versiyonunda 
kitap yerine tutkuyu sembolize eden 
nar olduğu bilinmektedir 


Sanatçı: Raphael 

Konu: Madonna, Çocuk İsa, İsa Mesih, 
Kutsanmış Meryem Ana Madonna ve 
Çocuk 

Sanat Formu: Resim 

Dönem / Hareket: İtalyan Rönesansı 


CASTELFRANCO MADONNA 
Aziz Francis ve Aziz Nicasius arasında 
bulunan Meryem ve Isa tahtta 
oturmaktadır. Kutsal Konuşma (sacra 
conversazione) sahnesi işlenmiştir. 
İtalyan Rönesans sanatçısı 


Giorgione'nin 1503'te idam edilmeden 
yaptığı resimdir.resimdir. İtalya'nın 
kuzeyinde bulunan Castelfranco 
Veneto Katedrali'nde yer alır 


Sanatçı: Giorgione 

Konu: Madonna, Çocuk İsa, İsa Mesih, 
Aziz Francis,Aziz Nicasius 

Sanat Formu: Resim 

Dönem / Hareket: İtalyan Rönesansı 


MADONNA VE BEŞ MELEK 


Botticelli'nin 1485-90 yılları arasında 
tondo'ya(dairesel sanat eseri) üzerine 
yaptığı resimde merkezde mavi 


pelerin giyinen Meryem, İsa ve beş 
melek bulunmaktadır. Resim; 
Baltimore Sanat müzesinde 
sergilenmektedir 


Sanatçı: Botticelli 

Konu: Madonna, Çocuk İsa, Beş Melek 
Sanat Formu: Resim 

Dönem / Hareket: İtalyan Rönesansı 


KAĞIDA DÖKÜLENLER 


FATİME GİRAY 
fatimegiray32(at)hotmail.com 


Sonra içiniz acıyor ve sadece suşmakla yetinmek zorunda kalıyorsunuz. Gidemiyor, özleminizi eritemiyor 
ve hir kelime dahi edemiyorsunuz. Bu daha çok yara almanıza sebep olurken, dünya sizin acı 
çektiğinizden habersiz yaşam telaşına devam ediyor... 


Sarılmaşı dünyanın baharıydı 
Kış hiç gelmeyecek sanırdım. 
Yüreğim dınırdı. 
Yağmurlar kaçışırdı. 

Bir toz bulutundan 
Yeniden doğardı dünyam 
Sarılması dünyanın baharıydı. 


KADRAJDAN 


“AYSU ECE HANCIOĞLU. 
“> aysuhancioglulat)gmail.com 


Kullanımının 
Tarihi 
Serüveni 


BEGÜM BUĞDAYCI 
begumbugdaycilat)lgmail.com 
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Selçuklu Uygarlığı Müzesi, Kayseri 


Ayrıca Eski Mısır'da ve Uzakdoğu'da buhur 
yakıldığı ve buhurdanların kullanıldığı 


bilinmektedir. Buhur'un ilk kullanım amacı 


kurbanların manevi anlamda ruhen 


temizlenmeleri için olmuştur. Bunun için ise 


kurbanın yakıldığı ateşin içine buhur 


malzemeleri katılmıştır. Paganlar bu ayinde 


buhurun çıkardığı dumanın ve hoş kokunun 


tanrının hoşuna gideceğine, iyi ruhları ve 


melekleri yakılan tütsünün etrafına toplayıp; 


kötü ruhları bertaraf edeceğine inanmışlardır. 


Bu nedenle buhur yakmak Paganlarca bir 


gelenek haline gelmiştir. 


Buhur; Arapça'daki bahur kelimesinden gelmiştir; 
Türk dilindeki karşılığı ise tütsüdür. Buhurdan ise 
içinde kokulu ağaç parçalarının, çeşitli bitkilerin ve 
otların yakıldığı özel bir kaptır. Buhurdanlar her ne 
kadar buhur'un yakılması için tasarlanmış özel 
kaplar olsalar da, kullanımları buhur kadar eskiye 
dayanmamaktadır. Buhur (tütsü) Eski Çağ'dan 
itibaren kullanılmaya başlanmış ve sonraki 
dönemlerde de kullanım amaçlarında birtakım 
değişiklikler gözlenmiştir. Dini ve sosyal yaşamın 
gereklerince şekillenen buhur kullanımı çok geniş 


coğrafyalara yayılmıştır. 


Buhurdanı ilk kimler buldu sorusuna kesin bir yanıt 
ne yazık ki verememekteyiz. Yakın Doğu'da Eski 
Çağ'dan itibaren dini ayinlerde ve sosyal yaşamda 
buhurdanların kullanıldığı, buhurun yakıldığı 


bilinmektedir. 


Kuran Okuyan Kız, Osman Hamdi Bey, 1880. 


Buhur kullanımı aynı zamanda bir tedavi yöntemi 
olarak da kullanılmıştır. Yapılan araştırmalarda 
tıbbın kökeninde büyü ve dini uygulamaların olduğu 
anlaşılmıştır. Tedavilerde dua, büyü ve muskalardan 
yararlanılmış, İslam öncesi Arap toplumları da 
kahinlere tedavi amaçlı başvurmuşlardır. Çok tanrılı 
dinlerin ayinlerinde kullanılan buhurun zamanla 
kullanım alanı genişlemiş; değişen kültürler, yaşam 
tarzları ve dini inanışlar günlük kullanımda veya dini 
mimaride kullanılabilecek özel bir kaba ihtiyaç 
doğurmuştur. Çok tanrılı ve tek tanrılı dinlerde tütsü 
kullanımı ne kadar farklı da olsa bu gelenek aslında 
dinleri ve kültürleri ortak bir noktada 


buluşturmaktadır. 


Anadolu'da ve Anadolu dışındaki pek çok yerde ve 
pek çok zamanda kullanılan buhur ve buhurdanları 
burada anlatmak yetersiz kalacaktır. Dolayısıyla tüm 
bu kullanım alanlarının dışında İslam kültüründe ve 
Bizans kültüründe, Büyük Selçuklu ve Anadolu 
Selçuklu ile Osmanlı kültüründe de kullanıldığını 
belirtmekte fayda var. İslam kültüründe camii ve 
türbelerde, saraylarda evlerde kullanıldığı, Bizans 
döneminde kiliselerde ayinlerde yakıldığı ve bundan 
sonra gelen dönemlerde de kullanıldığı müze ve 
koleksiyonlarca tarihlendirilip, tasnif edilen pek çok 
buhurdan sayesinde ortaya çıkarılmıştır. Osmanlı 
saraylarında Türk kahvesi, gül suyu ikramı esnasında 
buhur yakıldığı ve çeşitli buhurdanların kullanıldığı 
da bilinmektedir. Gerek minyatürlerden gerekse de 


tablolardan bu kullanımı izleyebilmekteyiz. 


Selçuklu Uygarlığı Müzesi, Kayseri 


Surname-i Vehbi adlı eserin 73b yaprağından 
bir detay. Aynı tepsi içinde gülabdan ve 
buhurdan bulunmaktadır. 


Buhur malzemelerinin neler olduğu ise bir diğer ilgi çekici konudur. Eski Çağ'da buhur 


malzemelerinin neler olduğu hakkında herhangi bir veri olmasa da daha sonraki dönemlerde 


kullanılan otlar hakkında bilgi sahibi olmaktayız. Örneğin; Tevrat (Mısır'dan Çıkış — Buhur: 


84-37) ve İncil'de (Matta 2:11); mür, kara ve saf günlük, kasnı, onika ve sarı sabır özü (Aloe 


Vera) isimleri sıklıkla geçmektedir. Bunun dışında sığla, ödağacı, sandal ve sedir ağacı, tarçın 


ağacı, hint sümbülü, safran, kurutulmuş limon kabuğu, ladin, şeker kamışı, üzerlik, çöven 


tohumu, susam kökü, balzam, reçine, buhurumeryem(tavşankulağı) gibi bitki ve ağaç dalları 


ile, kırmız gibi bazı böcek türleri ve kokulu toprağın da buhur malzemesi olarak kullanıldığı 


bilinmektedir. Bu bitkiler hem toz, kabuk hem de çubuk şeklinde kullanıldığı bilinmektedir. 


Ulaşımın idari, askeri ve ticari sahalar 
yanında haberleşme ve nakliyatta da büyük 
ehemmiyet taşıdığının farkında olan 
Osmanlılar kara, deniz ve demiryolu 
ulaşımından azami derecede 
faydalanabilmek için birçok proje üretmiş ve 
sırası geldikçe de bunları hayata geçirmiştir. 


işte bu manada ne tür gelişmeler yaşandığı 
ve ne tür uygulamalar yapıldığını gözler 
önüne sermek için, konularının uzmanı 
akademisyen ve araştırmacılar kendi 
sahaları ile ilgili makaleleri hazırlayarak üç 
bölümden meydana gelen 'Osmanlı'da 
Ulaşım' adlı bu kitabın gün yüzüne 
çıkmasını sağladılar. 


Birinci bölümde; 'Osmanlı'da Kara Ulaşımı" 
ele alınarak 19. yüzyıl öncesindeki karayolları 
hakkında genel bir bilgi verildi. Ardından 
kara ulaşımında modern usullerin ve ulaşım 
vasıtalarının kullanılmaya başlamasına 
paralel olarak Osmanlı Devleti'ndeki 

ÇAMLICA uygulamalar aktarıldı. Anadolu'da bugün 
kullanılan yolların hemen hemen hepsinin 
son 150 yıl içinde yapılmış olması nasıl bir 
miras devraldığımızı daha iyi 
göstermektedir. 


İkinci bölümde 'Osmanlı'da Deniz Ulaşımı' incelenerek, Osmanlı devrinde gerek denizlerde, 
gerekse nehirlerde yapılan deniz ulaşımı üzerinde durulmuştur. Hatta bugün gündemde 
dahi olmayan nehir taşımacılığının Osmanlı devrinde nasıl uygulandığı da ele alınmıştır. 


Üçüncü bölümde 'Osmanlı'da Demiryolu Ulaşımı' ana başlığı altında kara ulaşımının bir 
başka mühim unsuru olarak demiryolu sistemlerinden ve bu sahada meydana gelen 
gelişmelerden söz edilmiştir. Sultan Abdülmecid Han, saray duvarına tren resmi asıyor ve 
özel doktoruna, 'ülkemde bu trenlerden bulunması en büyük arzumdur' diyordu. Sultan 
Abdülaziz ise, demiryolu hattının saray bahçesinden geçmesi söz konusu olduğunda, 
'memleketime demiryolu yapılsın da isterse sırtımdan geçsin, razıyım' diyerek demiryoluna 
verdiği ehemmiyeti gösteriyordu. 


Osmanlı'nın asra damgasını vuran demiryolu yatırımları arasında Anadolu ve Bağdat 
Demiryolları, Rumeli Demiryolları, Hicaz Demiryolu gibi dev projeler de bulunmaktadır. 
Bugün gerek Anadolu'da gerekse Balkanlar ve Ortadoğu'da Osmanlı'nın inşa ettiği bu 
demiryolu hatları ve alt yapısı hâlen kullanılmaktadır. 
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